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Zusammenfassung: Im Zentrum dieses Beitrages fiir das Seminar Musikge-
schichte der Lehramtsausbildung Musik an der Sekundarstufe steht das Werk
,March of the Women“ von Ethel Smyth (1858-1944), welches als ,,Hymne* der
englischen Suffragetten-Bewegung gilt. Audiodateien zur musikalischen Beglei-
tung, ein Lernvideo und Materialien fiir eine Szenische Interpretation von Musik
und Theater (SIMT) zielen auf den kombinierten Erwerb von Fachwissen, musik-
didaktischem Wissen und Primédrerfahrungen. Dieses Vorgehen kdnnte auch fiir
den schulischen Musikunterricht genutzt werden. Die geschichtliche Referenz auf
die englische Frauenbewegung des 20. Jahrhunderts ermdglicht einen Bezug zu
aktuellen Protesten der Gegenwart, z.B. ,Black-Lives-Matter-Movement® und
,Fridays-for-Future-Bewegung®. Bewusst wurde ein Werk einer Komponistin in
den Fokus geriickt, um auf die Rolle von Musikerinnen und Komponistinnen in der
Musikgeschichte aufmerksam zu machen.
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1 Einleitung

Das universitire Seminar ,,Musikgeschichte* findet im Rahmen der Musiklehrer*innen-
bildung an der Pddagogischen Hochschule Karlsruhe statt. Es riickt, neben musikhisto-
rischen und musikwissenschaftlichen Inhalten, zwei weitere Bereiche in den Fokus: ein
Werk einer Komponistin, um auf die Rolle von Musikerinnen und Komponistinnen in
der Musikgeschichte aufmerksam zu machen, und das erfahrungsorientierte Lernen
durch die Szenische Interpretation von Musik und Theater (SIMT; Brinkmann, Kosuch
& Stroh, 2013).

Als Ausgangspunkt wird das Werk ,,March of the Women* der Komponistin Ethel
Smyth (1858-1944) aufgegriffen und dessen Stellenwert als ,,Hymne der Frauenrechts-
bewegung™ verdeutlicht. Damit werden zwei Ziele verfolgt: Zum einen soll am Beispiel
der Biografie von Ethel Smyth gezeigt werden, dass Frauen in der Musikgeschichte
sowohl als Komponistinnen als auch als soziale Aktivistinnen eine prominente Rolle
spielten. Zum anderen soll der exemplarische Blick auf ihr Werk dazu beitragen, auf
alternative Lesarten von Musikgeschichte aufmerksam zu machen, beispielsweise die
Identifikation ménnlich dominierter Strukturen im ,,allgemeinen® musikhistorischen
Wissensbestand (z.B. Rieger, 1981) oder um auf Denkansitze aus anderen Kontexten,
wie z.B. den Postkolonialismus- oder den LGBTQ+-Denkansitzen', zu integrieren (s.
bspw. Beitridge in Reitsamer & Liebsch, 2015).

Die Methode der SIMT soll den Studierenden einen erfahrungsorientierten Zugang zu
den Inhalten des Musikgeschichte-Seminars ermdglichen. Das Konzept der SIMT
schafft einen Rahmen, innerhalb dessen einerseits &dsthetische Erfahrungen angebahnt
und andererseits individuelle Vorstellungen und Orientierungen der Studierenden einge-
bracht werden konnen. Auf diesem Weg soll auch das musikdidaktische Wissen bzw.
das Methoden-Repertoire der Studierenden erweitert werden. Stehen den Studierenden
bereits eigene (erste) Erfahrungen mit der Durchfithrung der SIMT als Teilnehmer*in
eines Musikgeschichte-Seminars zur Verfiigung, erleichtert dies sicherlich den Transfer
der SIMT in den eigenen (spateren) schulischen Musikunterricht als Praktikant*in oder
als Lehrperson.

Im Online-Supplement werden neben der Notation (Supplements 1.1 und 1.2) zwei
Audiodateien der Komposition ,,March of the Women* zur Verfiigung gestellt. Eine in-
strumentale Fassung (Supplement 1.3) und eine instrumental begleitete Gesangsfassung
(Supplement 1.4) sollen das praktische musikalische Tun anregen sowie die folgende
SIMT unterstiitzen. Die methodische Durchfiihrung einer SIMT wird anhand eines Lern-
videos zu ,,March of the Women* (Supplement 2.1) vorgestellt. So kdnnen sich Studie-
rende und Dozent*innen von dieser Methode und deren konkreter Anwendung einen
Eindruck verschaffen. Das Online-Supplement enthilt au8erdem schriftliche Arbeitsma-
terialien und Rollenkarten fiir die Gestaltung einer eigenen Umsetzung im Musikge-
schichte-Seminar (Supplement 2.2).

2 Didaktischer Kommentar

Das Seminar ,,Musikgeschichte™ an der Pddagogischen Hochschule Karlsruhe ist darauf
ausgerichtet, neben der vorrangigen Erarbeitung fachwissenschaftlicher Grundlagen
auch deren schulische musikpddagogische Umsetzung miteinzubeziehen. Das Material
wurde vor der Covid-19-Pandemie in der Présenzlehre eingesetzt und kann fiir Gruppen
bis zu 30 Personen verwendet werden.

Das Akronym LGBTQ+ ist eine Abkiirzung aus dem englischen Sprachraum fiir ,,Lesbian, Gay, Bisexual,
Transgender and Queer® (lesbische, schwule, bisexuelle, transgender und queere Personen). Das ,,+-Zei-
chen oder auch Sternchen als Platzhalter zeigen die Offenheit fiir weitere Geschlechtsidentititen an (vgl.
Agostinone-Wilson, 2017, S. 909-912).
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Im Folgenden soll dargestellt werden, welche leitenden Absichten hinter der Auswahl
des Stiickes ,,March of the Women* sowie dem Einsatz der SIMT standen und wie ein
Transfer vom eigenen Lernen in der Hochschule (Fachwissen und fachdidaktische Me-
thoden) zum schulischen Musikunterricht der Sekundarstufe hergestellt werden kann.

2.1 Zur Auswahl des Stiicks

Ethel Smyths Bedeutung als Komponistin wurde von namhaften Musikern ihrer Zeit be-
stitigt, beispielsweise von Sir Thomas Beecham, Bruno Walter, Felix Mottl und Arthur
Nikisch. IThre Werke wurden in Ur- und Folgeauffiihrungen an den groBen Opernhiusern
und Konzertbithnen des 20. Jahrhunderts aufgefiihrt (Unseld, 2004). Das Stiick ,,March
of the Women* wurde ausgewdhlt, da es zu den bekanntesten Werken von Ethel Smyth
zihlt (Unseld, 2004).2

Die hohe Popularitét des Stiickes ,,March of the Women* fiihrte dazu, dass das ,,Ge-
schichtsbild“ von Ethel Smyth nicht durch ihre kiinstlerischen Leistungen und Kompo-
sitionen dominiert wurde, sondern vorrangig durch ihr Engagement in der Suffragetten-
Bewegung (Unseld, 2004). Bereits zu ihren Lebzeiten kritisierte Ethel Smyth ,,die Nicht-
beachtung, die ihrem Werk von (musik-)historischer Seite zukam* (Unseld, 2004, 0.S.).
Diese Gegebenheiten kénnen Anlass zur Diskussion darstellen, warum das musikalische
Schaffen von Ethel Smyth so wenig Beachtung fand. Lag es daran, dass die ménnlich
dominierte Musikwissenschaft Komponistinnen iiberwiegend geringer schétzte? Oder
iiberstieg die gesellschaftliche und soziale Bedeutung von Ethel Smyths Einsatz und
Komposition fiir die Frauenbewegung ihr musikalisches Lebenswerk so eindeutig, dass
alle weiteren Kompositionen und musikalischen Werke davor ,,verblassen“? Anderer-
seits ldsst sich Ethel Smith auch wahrnehmen als eine Frau, die sich in stark nationalis-
tisch geprigten Zeiten des 20. Jahrhunderts als Komponistin und Schriftstellerin behaup-
tete, sich dadurch ein finanzielles Auskommen sichern konnte und sich zudem mutig und
engagiert fiir das Frauenwahlrecht einsetzte.

2.2 Zur Auswahl der Methode

Um die Thematik auch fiir Studierende ,,erfahrbar machen zu kénnen, wurde die Me-
thode der SIMT ausgewdhlt. Sie erscheint dafiir geeignet, da sie darauf abzielt, indivi-
duelle Konstruktionen von Bedeutungen fiktionaler Realitdten in den Mittelpunkt des
padagogischen Geschehens zu riicken (vgl. Brinkmann et al., 2013, S. 6). Als eine erfah-
rungsorientierte Methode der Interpretation soll sie den Teilnehmenden dazu verhelfen,
Bedeutungen von (fiktionaler oder ,,wirklicher*) Realitét nicht ,herauszufinden®, son-
dern diese ,,aufgrund der individuellen Lebenserfahrung™ selbst zu konstruieren (vgl.
Brinkmann et al., 2013, S. 6). Die Rolle des*der Spielleitenden ist es nicht, die Teilneh-
menden vorgegebene Bedeutungen nachspielen zu lassen, sondern darauf zu achten, dass
Verfahrensschritte und ,,Spielregeln des Konstruierens™ (vgl. Brinkmann et al., 2013,
S. 6) eingehalten werden und individuelle Deutungen entwickelt werden konnen. Im Se-
minar werden Techniken der SIMT eingesetzt, um sich in Aspekte der Entstehung und
Verwendung des Stiickes ,,March of the Women* einzufiihlen. In einem weiteren Ar-
beitsschritt konnen dann die in die SIMT der Studierenden hineingeflossenen individu-
ellen Vorstellungen, Werte und Lebenserfahrungen néher betrachtet werden. Dabei sol-
len auch Themenbereiche wie z.B. die Bedeutung und das Ansehen von Komponistinnen
angesprochen werden (s. Online-Supplement 2.2).

2 Das Stiick eignet sich als ,,populérer Aufhdnger. Das musikalische Oeuvre von Ethel Smyth umfasst

beispielsweise auch die Oper ,,The Wreckers®, den Liedzyklus ,,Four Songs* oder das Doppelkonzert fiir
Violine und Horn aus dem Jahr 1927 (Unseld, 2004).
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2.3 Zum Transfer auf den schulischen Musikunterricht

Das Seminar ist methodisch so aufgebaut, dass Vorgehensweisen aus dem Seminar so-
wohl fiir Lehramtsstudierende als auch, in vereinfachter Form, fiir Schiiler*innen der
Sekundarstufen eingesetzt werden konn(t)en. Mit den Lehramtsstudierenden wird diese
Doppelfunktion des Materials anhand des Drei-Tetraeder-Modells (Prediger, Leuders &
Rosken-Winter, 2017) thematisiert und reflektiert (s. Abb. 1).

Multiplikatorinnen
& Multiplikatoren (MuM)

Hochschulseminar

MUSikgESChTChtE Materialien & Lehrennnen
RN & Lehrer (Lul)

Fortbildungs-
gegenstand (FG)

Lehrerinnen
Unterrichtsebene /'Y,ﬂ (Lut)
Materialien &

Musikunterricht an
den Sekundarstufen

............ e Schilerinnen

Medien (UM) N\ /,. & Schiller (Sus)

.
Fachlicher Lerngegenstand (UG)

Abbildung 1: Zwei Ebenen des Tetraeder-Modells: Doppelperspektive auf die Fortbil-
dungsebene des Hochschulseminares und die Ebene des Musikunter-
richts. Lerngegenstand der Fortbildungsebene ist das gesamte Tetraeder
der Unterrichtsebene (in Anlehnung an Prediger et al., 2017, S. 165).

Den Studierenden werden anhand dieses Modells, welches auf dem didaktischen Dreieck
aufbaut, die drei Ebenen ,,Unterrichtsebene* (Musikunterricht), ,,Fortbildungsebene*
(Hochschulseminar) und ,,Qualifizierungsebene* (von Fortbildenden, Dozent*innen
etc.) bewusst gemacht. Jedes Tetraeder verfiigt iiber Kanten und vier Seitenfldchen.
Diese strukturieren die Interdependenzen zwischen dem fachlichen Gegenstand, den
Materialien und Medien sowie den Akteur*innen der Lehr- und Lernprozesse (auf der
Fortbildungsebene sind dies die Studierenden und die*der Dozierende, auf der Unter-
richtsebene die Schiiler*innen und die Lehrperson) (vgl. Prediger et al., 2017, S. 163).

Fiir das vorliegende Seminar sind ausschlieBlich zwei der drei Ebenen relevant, ndm-
lich die Unterrichtsebene (Musikunterricht) und die Fortbildungsebene (Hochschulsemi-
nar ,,Musikgeschichte®). Die Umsetzung des Tetraeder-Modells fiir die Musikunter-
richtsebene wirft vier Fragestellungen auf (s. Abb. 2 auf der folgenden Seite; Prediger et
al., 2017, S. 163);3 diese sollen von den Studierenden diskutiert und ggf. auch schriftlich
bearbeitet werden:

,»1. Gegenstandsspezifische Lernunterstiitzung (LuL — SuS — G, rechte Seitenflache,
griin): Wie kann eine gegenstandsspezifische Lernunterstiitzung durch die Lehr-
person erfolgen, damit sich die Lernenden dem fachlichen Gegenstand [hier z.B.
dem Fachwissen iiber Ethel Smyth; St.S.] ndhern kénnen?

2. Strukturierung des Gegenstands und materiale Realisierung (LuL — MuM - G,
linke Seitenflache, lila): Was macht den fachlichen Lerngegenstand im Kern aus?

3 Als Beispiel sind hier nur die Fragebereiche fiir die Unterrichtsebene dargestellt. Fiir die Fortbildungs-

ebene wiirden die folgenden vier Fragen analog zu stellen sein.
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Wie ldsst er sich in Sinnzusammenhéngen strukturieren und wie kann er mit Ma-
terialien und Medien aufbereitet werden?

3. Gegenstandsspezifische Lernwege und kognitive Aktivititen (SuS — MuM — G,
untere Seitenfldche, rot): Welche gegenstandsspezifischen kognitiven Aktivita-
ten [hier z.B. Reflexionsprozesse liber Komponistinnen; St.S.] und Lernprozesse
lassen sich durch geeignete Materialien und Medien, z.B. durch Aufgaben sowie
durch Lernunterstiitzung ansto3en und férdern?

4. Gegenstandsunabhingige Methoden (LuL — MuM — SuS, hintere Seitenfliche,
grau): Welche padagogischen und unterrichtsmethodischen Moglichkeiten sind
gegenstandsiibergreifend fiir die Gestaltung des Unterrichts geeignet?* (Prediger
etal., 2017, S. 163).

Lehrerinnen

i Lehrerinnen
® & Lehrer Erweiterung Pl
Materialien & / \
Schilerinnen Medien el Schiilerinnen
®  &Schiiler . & Schiiler

Fachlicher ®

Lerngegenstand

I
Fachlicher
Lerngegenstand

Tetraeder-Seiten:

Strukturierung des .
Gegenstands und materiale BTSRRI
- Methoden
Realisierung

LuL—SuS—G LuL—M&M -G SuS— M&M -G Lul = M&M - 5us

Gegenstandsspezifische
Lernunterstitzung

Anmerkungen: LuL = Lehrerinnen und Lehrer; SuS = Schiilerinnen und Schiiler; G = fachlicher Ge-
genstand; M&M = Materialien und Medien.

Abbildung 2: Didaktisches Tetraeder-Modell zur Verkniipfung von Theorie, Praxis und

Empirie: Erweiterung zum didaktischen Tetraeder (Prediger et al., 2017,
S. 162)

Mit den Studierenden sollte nach Beendigung der fiinf Phasen der SIMT (s. Online-
Supplement 2.2) aus der Situation des ,,Selber-Erlebens® herausgetreten und auf der Ba-
sis des Erlebten reflektiert und diskutiert werden, wie die dsthetischen Erfahrungen (folg-
lich) fiir Schiiler*innen im Musikunterricht der Sekundarstufen zu beglinstigen wéren.
Um die Diskussion zu unterstiitzen, bietet es sich an, sowohl die bereits vorgestellten
theoretischen Grundlagen der SIMT (z.B. Brinkmann et al., 2013) als auch die des Tet-
raeder-Modells (Prediger et al., 2017) zu nutzen.

3 Das Material

Das Material besteht aus zwei Komponenten, die sowohl unabhéngig voneinander als
auch nacheinander eingesetzt werden konnen. Wenn die Materialien kombiniert werden
sollen, so empfiehlt es sich, zunichst eine musikalische Erarbeitung der Gesangsmelodie
vorzunehmen (Materialien dazu s. Online-Supplement 1) und dann die Szenische Inter-
pretation (Online-Supplement 2) durchzufithren. Im Folgenden werden die Vorgehens-
weisen ndher beschrieben.
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3.1 Audiodateien: ,,March of the Women*

Die Audiodateien sollen das Singen des Liedes ,,March of the Women* fiir die Anwen-
dung in der SIMT vorbereiten und unterstiitzen. Die Einstudierung der Gesangsstimme
des Liedes kann sowohl lehrer*innenzentriert erfolgen als auch dezentral (Studierende
iben einzeln und/oder in Kleingruppen, evtl. verteilt auf mehrere Rdume). Die Materia-
lien aus dem Online-Supplement 1 kdnnen dafiir je nach individuellem Bedarf herange-
zogen und kombiniert werden.

3.2 Szenische Interpretation von Theater und Musik: ,,March of the
Women*

Das Material zur Durchfiihrung der SIMT beinhaltet ein elfmintitiges Lernvideo (s. On-
line-Supplement 2.1). Dieses kann entweder vorab (in der Seminarplanungsphase) oder
gemeinsam im Plenum mit den Studierenden (in der Durchfiihrungsphase des Semi-
nares) angesehen werden. So konnen die Beteiligten genauere Vorstellungen von der
Durchfiihrung und von nétigen Adaptionen fiir die eigene Seminargruppe gewinnen. Das
Online-Supplement 2.2 beinhaltet alle fiir das szenische Spiel ndtigen Beschreibungen,
Anweisungen, Erzédhltexte und Rollenkarten.

Das Verfahren der SIMT wird, sofern es den Studierenden noch unbekannt ist, in einer
Vorbereitungsveranstaltung zunichst theoretisch erldutert (Brinkmann et al., 2013),
durch Videoausschnitte angereichert (Links zu den Videoplaylists: siche Stroh, 0.J.) und
mit einfachen Warm-Ups und Ubungen (Brinkmann et al., 2013, S. 10-17) zu jeder der
fiinf Phasen der SIMT erlebbar gemacht. Die Dauer dieser Vorbereitungsphase auf die
SIMT kann bis zu zwei Seminarsitzungen a 90 Minuten betragen. In einer Folgesitzung
kann dann die SIMT zu ,,March of the Women* (Online-Supplement 2.1) durchgefiihrt
werden. Dafiir sollten mindestens 80 Minuten eingeplant werden.

Es bietet sich an, fiir jede Phase der SIMT eine Kleingruppe aus Studierenden als
Anleitende zu benennen. Diese bereiten die Durchfithrung jeder Phase vor (s. Online-
Supplement 2.2). Zum besseren Verstiandnis kann jede Kleingruppe ihre Durchfiihrung
kurz dem*der Hochschuldozierenden vorab zeigen. Die*der Hochschuldozierende sollte
die anleitenden und spielenden Studierenden beobachten und gegebenenfalls so unter-
stiitzen, dass ihr ,,Rollenschutz gewahrt bleibt und sie grundsétzlich aus ihrer Rolle
heraus agieren (und nicht von sich personlich sprechen). Geeignete Materialien, Instru-
mente, Hintergriinde, Schminke, Beleuchtung und Verkleidungsstiicke miissen vorab or-
ganisiert werden.

4 Theoretischer Hintergrund

4.1 Asthetische Erfahrungen begiinstigen

Die hier vorgestellten Materialien sollen eine subjektive Auseinandersetzung der Studie-
renden mit dem Inhalt und dem Kontext des Werkes ,,March of the Women** anregen.
Vor allem durch die konkrete Ausgestaltung der SIMT sollen aber auch &sthetische Er-
fahrungen begiinstigt werden. Bislang liegt keine allgemeingiiltige Definition des Be-
griffs ,,dsthetische Erfahrung™ vor (Zirfas, 2015, S. 37). Im musikpédagogischen Diskurs
breit rezipiert ist die Theorie #sthetischer Erfahrungen von Seel (1996, 2000).* Musikdi-
daktische Konzepte (z.B. Rolle, 1999, 2010; Wallbaum, 2000, 2010) gehen meist davon
aus, dass dsthetische Wahrnehmung ,,zu einer Erfahrung werden [kann], die Bedeutung
fiir das sonstige Leben gewinnt. Sie kann die Perspektive auf die Welt und das eigene

4 Bei Seel (z.B. 1996) finden sich drei verschiedene Modi ésthetischer Erfahrung bzw. Wahrnehmung, so

auch bei Deines, Liptow und Seel (2013, S. 11-17). Diese Modi beschreiben einen phdnomenologischen,
einen epistemischen und einen existenziellen Begriff der &sthetischen Erfahrung (Deines et al., 2013,
S. 11-17) und wurden in der Musikpadagogik breit rezipiert (z.B. Rolle, 1999, S. 89-110).
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Handeln verdandern* (Eusterbrock & Rolle, 2020, S. 87). Diese ,,erhoffte transformative
Kraft* (Eusterbrock & Rolle, 2020, S. 88) von dsthetischen Erfahrungen wird als ge-
wichtiges Argument dafiir angefiihrt, sie als ,,Ausgangspunkt fliir Konzepte musikali-
scher Bildung [...] und fiir musikdidaktische Modelle* (Eusterbrock & Rolle, 2020,
S. 88) zu nutzen.

Die Methode der SIMT teilt mit den genannten musikdidaktischen Konzepten das
Anliegen, vor dem Hintergrund des systemischen Konstruktivismus das Besondere indi-
vidueller Erfahrungen der Teilnehmenden herauszuarbeiten und zu wiirdigen (vgl.
Brinkmann et al., 2013, S. 8-9); den Lernenden soll Musik als eine ,,dsthetische Aneig-
nung von Wirklichkeit* nahegebracht werden. Auf diese Weise kann einerseits zu einer
»Vertiefung des Musikerlebens® beigetragen und andererseits ein Beitrag zur Reflexion
des Sprechens iiber Musik (Inhalt und Sprachgestalt) geleistet werden (vgl. Brandstitter,
2005, S. 234).

4.2 Musikgeschichte und Musikpadagogik

Eine aktuelle Auffassung des Verhéltnisses von Historischer Musikwissenschaft und
Musikpadagogik ist die einer ,,Kooperation®, bei der gemeinsame Schnittmengen ,,u.a.
in der Frage nach der Konstruktion von Geschichte, ihrer narrativen Fundierung und
kulturellen Kontextualisierung existieren* (Oberhaus & Unseld, 2018, S. 57). Musikge-
schichtliche Wissensbestinde sind demnach nicht ,,objektiv* bzw. objektivierbar, son-
dern ,.,eine kollektive Reproduktion, die auf Narrationen beruht* (Oberhaus & Unseld,
2018, S. 58). Dies geht aus Sicht der Autor*innen mit einem Verlust von analysebasier-
ten Leitkriterien zur Werk-, Gattungs- und Komponist*innen-Betrachtung einher (vgl.
Oberhaus & Unseld, 2018, S. 58; Urbanek, 2016, S. 69). In der Auseinandersetzung mit
Musikgeschichte sind folglich auch ,,theoretische Leerstellen zu fiillen” (Oberhaus &
Unseld, 2018, S. 57).

Oberhaus und Unseld verweisen zwar nicht direkt darauf, die ,,dsthetischen Erfahrun-
gen* zu betonen, jedoch verdeutlichen sie, dass ,,Geschichtlichkeit von Musik in ganz
unterschiedlicher Weise zum Thema* (Oberhaus & Unseld, 2018, S. 59) im Musikun-
terricht gemacht werden sollte. An dieser Stelle setzt das vorliegende Seminarkonzept
an und nutzt den Bereich der dsthetischen Erfahrungen als gemeinsame Schnittstelle bei-
der Disziplinen.®

4.3 Feministischer Hintergrund

Noch in einem weiteren Aspekt trigt das Seminarkonzept Oberhaus’ und Unselds For-
derungen Rechnung: Die Autor*innen kritisieren, dass ,,grundlegende Selektionsmecha-
nismen* (Oberhaus & Unseld, 2018, S. 59) dazu fiihrten, dass z.B. Werke von Kompo-
nistinnen in musikgeschichtlichen Kontexten weniger Beachtung fanden als die ihrer
ménnlichen Kollegen. Das bringt den kulturell-geschichtlichen Hintergrund der Frauen-
bewegung und des Feminismus ins Spiel.

Materialien fiir die (schulische) musikpédagogische Auseinandersetzung mit Kompo-
nistinnen finden sich nur spérlich (z.B. Heckmann, 2016, Tadday, 2020, und fiir den
schulischen Musikunterricht z.B. Prinz & Funk, 1999). Die musikbezogene Geschlech-
terforschung und ihre musikpddagogische Umsetzung werden allgemeinhin noch als
Forschungsdesiderat betrachtet (vgl. HeB3, 2018, S. 80). Es gibt nur wenige Untersuchun-
gen, die den Blick auf genderbezogene Aspekte schulischer Musikpadagogik richten
(Meier, 2008; HeB3, 2015,2017, 2018). Der Entstehung einer ,,Frauen-Musik-Forschung*

Einschrankend muss allerdings darauf hingewiesen werden, dass die Szenische Interpretation den An-
spruch einer ,,Vermittlung von musikhistorischer Faktizitét* (Oberhaus & Unseld, 2018, S. 59) nicht ein-
16sen kann. Die Szenische Interpretation strebt diese Umsetzung auch gar nicht an. Thr Fokus liegt darauf,
individuelle Ausdrucksformen der Teilnehmenden zu konstruieren, zu re- oder zu dekonstruieren (vgl.
Brinkmann et al., 2013, S. 8).
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kann auf die Mitte der 1970er-Jahre zuriickdatiert werden (Grotjahn, 2007). Die Ursa-
chen des jahrhundertelangen Ausschlusses von Frauen aus allen Bereichen der Musik-
geschichte, -wissenschaft und -padagogik wurden von Rieger (1981) dargelegt und fiihr-
ten zu weiteren Forschungen, z.B. der historischen Biografik (Borchard, 2004; Rode-
Breymann, 2009) und der kanonkritischen Geschlechterforschung (Citron, 2007; Klas-
sen, 2020; Lochhead, 2020; Sofer, 2020) sowie zur Herausgabe eines Lexikons Musik
und Gender (Kreutziger-Herr & Unseld, 2010). In der dritten Phase wurde der Ge-
schlechtsbegriff zu einem intersektionalen Gleichberechtigungsverstindnis erweitert,
der seitdem generell alle Personen, z.B. auch aus der LGBTQ+-Community, in die De-
batte miteinbezog (vgl. Jaluvka, 2020, S. 13—14). Auch in der letzten und gegenwirtigen
Phase geht der kritische und reflektierte Blick auf die Représentationen von Frauen und
Queer (Philip, Thomas & Wood, 1994) in der (Musik-)Wissenschaft (vgl. Reitsamer,
2019, S. 604). Die Einfiihrung in einen kritischen Diskurs iiber die Kontinuitét kolonialer
Logiken wie die Zentrierung auf minnlich-weifle und eurozentrische Perspektiven, wie
sie in den Gender Studies diskutiert werden, bieten sich an dieser Stelle an.°

5 Erfahrungen

Die Materialien werden seit drei Semestern in der Seminarreihe ,,Musikgeschichte —
Komponist*innen von der Klassik bis zur Gegenwart™ eingesetzt. Zur Durchfithrung des
Lehrkonzeptes liegen keine empirischen Evaluationsdaten vor. Jedoch wurde beobach-
tet, dass dieses Seminarkonzept zu einem vermehrten Interesse an der Methode der
SIMT und zur Diskussion des Themenbereichs der ,,Rolle von Frauen in der Musik*
gefiihrt hat. Dies zeigte sich unter anderem durch verstérkten Einsatz der SIMT in von
Studierenden selbst gestalteten Prisentationen und Praxisphasen. Zudem fanden im Ple-
num des Seminars Diskussionen und Vergleiche zur Rolle von Frauen in anderen Genres
(z.B. Schriftstellerinnen, bildende Kiinstlerinnen, Pop- und Rap-Sangerinnen) und wei-
teren geschichtlichen Epochen oder Kulturen statt. Die vermehrte Entwicklung studen-
tischer Lehreinheiten mit der SIMT und {iber ,,Komponistinnen in anderen Seminaren
und in Schulpraktika sowie eine sich mehrende Anzahl von selbstgewdhlten Bachelor-
und Masterarbeitsthemen (z.B. Schéffer, 2021; Schock, 2020) kdnnen ebenso als Indi-
katoren fiir gesteigertes Interesse der Studierenden an diesen beiden Gebieten gedeutet
werden.

Zu den Schwichen des Materials zéhlen allerdings der hohe Arbeitsaufwand bei der
Erstellung und der Durchfithrung der SIMT (Material, Rdume, Instrumente, Kostiime
etc.). Zudem fehlen noch addquate Feedbackformate fiir Studierende, welche in der Lage
sind, den Grad bzw. Anteil der dsthetischen Erfahrungen und die méglichen Auswirkun-
gen der Arbeit im Seminar auf die Rezeption des Themas ,,Komponistinnen* zu erheben
(zum Evaluationsproblem der SIMT vgl. z.B. Stroh, 2017).
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